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[image: image2.jpg]Orlando Maraca Valle est né a La Havane (Cuba) en 1966 (cf. Jazz Hot n® 554). C'est au
Conservatoire Manuel Saumell qu'il commence ses études musicales. Il s’y distingue en gagnant un
premier prix de fl(ite qui lui permet d'entrer au réputé Conservatoire Amadeo Roldan puis & I'Ecole
Supérieure des Arts. Orlando y remporte un prix de musique de chambre. Orlando Valle débute avec
I'orchestre de Bobby Carcassés avec qui il effectue une tournée au Panama en 1987. La méme année,
déja surnommé « Maraca», il entre dans la formation du pianiste Emiliano Salvador. L'année suivante
Maraca rejoint le célébre orchestre Irakere, consécration de son talent, avant de créer logiquement sa
formation. Rencontre d'un taient, polymorphe comme souvent & Cuba, ou les influences nombreuses
donnent aux musiciens une capacité d'adaptation assez exceptionnelle qui s'exprime, entre autres

musiques, dans le jazz.

Propos recueillis
par Patrick Dalmace

Jazz Hot: Le nom du groupe, Otra Vision, est un hommage 2
Emiliano Salvador. Revenons d’abord a ta collaboration avec ce
pianiste peu connu en Europe, mais dont I'apport & la musique et
au jazz cubain est considérable.

Orlando Maraca Valle: Emiliano éiait trés jazz mais aussi trés
cubain. 11 jouait les fondements de la musique cubaine, les tumbaos,
les montunos.... & un moment o & Cuba plus personne ne Je faisait. 11
a introduit la musique cubaine dans le monde du jazz: le danzén, le
chachacha. . les montunos, les mesures asymétriques comme le 7/4.

11 faisait cela d"une maniére incroyable, mais ¢'était sa musique 2 lui
Ce n"éait pas standard. Emiliano Salvador venait de la campagne, ct
il a aussi introduit des éléments de Ja musique campesina qu’il moder-
nisait. Il a beaucoup apporté et, s'il a disparu prématurément. il reste
une référence méme pour des gens comme Paguito D'Rivera. Danilo
Pérez... De grands musiciens comme Chucho Valdés ont subi son
influence. 1l & vraiment révolutionné la musique cubaine. J'ai beau-
coup appris dEmiliano méme si j'ai travaillé peu de temps avec lui.
Nous faisions beaucoup de répétitions e i éuis loujours en face de
son piano, Je le regardais. je regardais suns cesse sa fagon de jover. 1]

dtait aussi percussionniste et avait une mani&re trés personnelle de pla-
ai appris avec Iui les harmonies, les structur
thémes. Personnellement, j'ai essayé de suivre ses pas, de récupérer
son héritage et sa fagan de jouer, les arrangements, les hanmonies, en
particulier sa conception du latin jazz.

Est-ce & ce moment que tu as pris contact avec le jazz?

Le jazz, c'est vraiment par hasard, pendant que j°étais au conserya-
toire. La on n'étudiait que la musique classique mais notre groupe
aimait le jazz et aurait bien voulu ne faire que ¢a vingt-quatre heures
sur vingt-quatre. Toutefois nous étions disciplinés et nous éudiions
ce qui nous étail proposé. Mais & I'extérieur, nous jouions autre chose,
notamment la musique brésilienne. Nous aimions improviser. Certains
interprétaient Monk. Un ami saxophoniste m’emmenait aux répéti-
tions avec le groupe d'Emiliano, J'ai recopié son Real Baok, nous
jouions «Giant Steps », des themes de Gillespie, Ellington, Parker.

Clest ce que tu appelles «La escuela de la calles ?

Oui, 1'école de la rue. C'est ce qu'on n'apprend pas & I'école, quon
apprend pas avec un professeur, qu'on apprend ¢n pratiquant. Nous
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[image: image3.jpg]erions trés actifs et travailleurs. J'ai joué avee un praniste, aujourd'hui
dispar, Felipe Dulzaides. J'étais amateur, mais je ravaillais avec lui
au Salon Elegante de 1" Hotel Riviera une fois par semine. Je me sou-
viens aussi avoir participé avec ma formation de gamins & un festival

" de jazz aux coués &' Irakere. Je dirigeais, je jouais du piano, de fa flite

et méme du

ophone baryton.

Aprés avoir travaillé avec Salvador, Chucho Valdés t'a appelé
dans Trakere. Tu y jouais de la f1ite mais surtout des claviers et tu
faisais beaucoup d’arrangements.

Cest un groupe formidable ! C'était — c’est moins sir maintenant —le
meilleur aroupe de latin jazz du monde. On apprenait la scéne.
L affrontement journalier avec un public toujours différent. Le réper-
toire devait changer en permanence en fonction du public. Il est
nécessaire de s'adapter lorsqu'on est devant un public qui vient
d'écouter Yellowjackets ou Phil Woods. Lorsqu’il est saturé par deux
heures de funk ou d’autres styles, il faut savoir faire varier le réper-
toire, et Chucho Valdés savait le faire, provoguer le contraste. J'ai
ainsi appris tout le répertoire. Le fait de jouer dans le monde entier, au
Japon, en France, est aussi formateur, L'apport d'Irakere, ¢'est aussi
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~___Nous ne sommes ni Miricains, ni Européens, nous sommes Cubains.... O n'a pas besoin 0"abandonner 12 musigue
‘cubaine pour faire du jazz. On peut tout entremeler. C'est difficile, mais c'est bon!”

la discipline technique, savoir s"accorder parfaitement, minutieuse-
ment. J'ai appris la perfection de la diction, la rigueur des répétitions
et comment combiner jazz et musique cubaine. T1'y avait dans ce
groupe des musiciens exceptionnels. Mais en plus, 'ai appris & arran-
ger. Chucho écrivait la plupart des arrangements et j'ai appris auprés
de 1ui, en faisant moi-méme des arrangements. Certains ont ét€ enre-
gistres - notamment sur les disques Indestructible, Silvio Rodriguez y
Irakere en Chile, mais d'autres n'étaient que des expérimentations.
Tous les matins, je m’asseyais au piano et je m'y mettais !

Tu as quitté Irakere au bout de six ans, en 1993.

Jéerivais de plus en plus de musique, je faisais de plus en plus d"arran-
gements mais c'était rarement joué. On interprétait et surtout on
enregistrait bien sfir le travail de Chucho. Dans le domaine du latin
jazz, le groupe ne progressait plus, Chucho n'y portait plus toute son
attention. 11 était déja préoccupé par son Cuarteto. I'avais besoin de
jouer ma musique, de chercher ma sonorité, de travailler avee d"autres
artistes d"autres pays, de jouer de la flite, des percussions mineures,
faire des arrangements avec saxophones, trompettes, trombones,
cordes et appliquer les connaissances que ' avais en musique classique.

Comment as-tu appris la composition ?
C'était aussi la escuela de la calle, d'oreille!

On ne I'apprenait pas dans les écoles de musigue & Caba?

On pouvail, mais & |'époque ga n’avait pas attiré mon attention. Je com-
posais seul depuis I'ige de 10 ans, alors apprendre. .. J'ai travaillé avec
Tito Puente, Patato Valdés, Giovanni Hidalgo, Changuito, Tata Gilines.
J'ai une oreille formée a la mélodie, aux harmonies, aux rythmes.

Peu de musiciens cubains enregistrent uniquement du jazz. Est-ce
pour des raisons alimentaires?

Cest vrai, cela a diminué. Avec le succes de la musique traditionnelle
cubaine dans le monde, beaucoup ont pris le chemin de la musique
commerciale, pour des raisons économiques mais aussi par facilité

Mais il y a toujours des clubs comme la Zorra y el Cuervo, le Jazz
Café, des festivals avec urie ambiance extraordinaire. Vive du juzz est
possible mais a demande de gros efforts et des connaissances solides.

Ne penses-tu pas que les Cubains appréhendent la musique de
fagon spéciale, sans différencier les genres?

Le Cubain n'est ni noir ni blanc. Moi, par exemple, j'ai des ascendants
chinois, africains, espagnols. J'ai plusieurs sources culturelles et une
forme de pensée qui en découle. A Cuba, ¢'est comme ga. Nous
sommes tellement mélangés que nous ne sommes ni Africains, ni
Edropéens, nous sommes Cubains. Notre culture comprend un peu de
celle de tous ces pays et nous sommes capables d"assimiler beaucoup
de tendances musicales avec une énorme facilité. On n'a pas besoin
d"abandonner la musique cubaine pour faire du jazz. On peut tout
entreméler. C'est difficile, mais ¢'est bon ! Par exemple, en décembre
dernicr, 'ai formé une sorte de all-stars latin jazz, 1" Afro-Cuban Jazz
Masters, ¢l nous avons fait une tournée d'une semaine & San
Francisco. J'avais invité Tata Giines, Jimmy Bosch, le Tresero Cot6,
Giovanni Hidalgo, Changuito... et on jouait de tout, du jazz, de la
musique populaire, de la musique folklorique, On m’a invité dans une
discothque de trois mille personnes pour de Ia musique futuriste avec
beaucoup d'effets. Je me demandais ce que je faisais 2. Je me suis
adapté, le public a été content. Un musicien cubain est capable de faire
aussi bien de la techno quautre chose. Nous sommes « tout-terrain »

Fais-tu une différence entre jazz cubain et latin jazz?

Oui, méme $i c'est proche, La premidre caractéristique du juzz cubain
est son imbrication avee des genres proprement cubains : changiii,
rumba, danzén, son, mambo. .. Ce mélange des éléments cubains avec
les harmonies du jazz a toujours un accent cubain reposant sur la clave.

Des instruments typiquement cubains y interviennent comme les tam-
bours batd et il y  surtout e tumbao de piano que ne font pas les
Américains. A Cuba, nous faisons une musique originale qui n'a ricn
4 voir avee le latin jazz. Le jazz cubain a un rapport étroit avec ce qui
se passe & Cubs, avec la fagon d'ére, la fagon de parler, la vivacité
naturelle du Cubain. Le tumbao de piano a une syncope particuliére et
se distribue en octaves, pas en accords, mais avec des polyrythmies,
parfois harmonisées, parfois 4 |'unisson, qui restent toujours en rap-
portavec la synicope des percussions. Le tumbao de piano est aussi en
relation avec la syncope du tres ou du laud qui sont des instruments
typiquement cubains. Il est aussi 1ié & la basse, Cette polyrythmie est
différente de celle du jazz comme elle I'est également de la musique
brsilienne.

Erndn Lopez-Nussa (p) disait reconnaitre sur disque si le musi-
cien était cubain ou non, §'il vivait dans Uile ou 3 Pextérieur...

Tu vis & Cuba, tu as le vocabulaire cubain, Celui-ci évolue tous les
jours car les Cubains jouent énormeément avec les mots. Tu pars en
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